Obr. 1. ,,Pani Méda” ve vykladu Zary: misto, kde to vSechno zacalo.

1.PROLOG

Népad ,zabyvat se médnimi trendy” mé napadl na prazskych Pfikopech,
které jednoho letniho dne pretékaly lidmi a letni odlehc¢end moda se odrazela
v nalesténych vykladech médniho fetézce Zara.3

V obraze, oto¢eném do ulice se odrazeli nejen lidé, ktefi se ,v mddé vidi”,
ale i posledni trendy a spolu s nimi i ,,duch doby”.

Vymodeéni lidé, ktefi kolem mé prochdazeli, mi obcas svymi vyraznymi
barvami a ¢erokézskymi ticesy pfipominali postmoderni, divochy” a tedy i
,vyzou, kterou je pro antropologii kazdym dnem ziejméjsi existence nevidanych forem
soucasnosti. 4

V samém nitru ,,dZungle velkomésta”, pohlceného mdédou a vSeobecrou

estetizaci identity, Zivota a Zivotniho stylu, jsem pozoroval mné neznamé

3 (Baudrillard 1998) povazuje vykladni skiin za model konzumni spolecnosti, ktera se spotiebni vyznacuje
,absenci reflexivity” a vyklad predstavuje prostor, do kterého se jedinec necha pohltit pohledem na mnozstvi
zboznich znaki.

4 (Augé 1999: 45)



,meéstskékmeny” — védom si toho, Ze , exotismus je definitivné mrtev nebo umird”.>

Modda - a to je zfejmé na prvni pohled — s sebou nese mnohé z toho, co
mame jako lidé v oblibé:

~Milujeme konfirmaci, véci hmatatelné, zjevné, redlné, viditelné, barvité,
vizudlni, spolecenské, zaclenéné, zatizené emocemi, vycnivajici, stereotypni, jimave,
efektni, nadsazené, kosmetické (...), tmavé obleky s bilou kosili a kravatou znacky
Ferragamo, pohyblivy diskurs a Sokujici detaily,“® vypocitava N.N.Taleb.

Mgé ale zacalo zajimat, co stoji za onou spektakuldrni’ scénou a
nastrojenou fasddou ,pani Mody* a/nebo lépe: jak je ustrojena pod sukni.

Pfislo mi fascinujici, Ze néco zprvu neviditelného a nematerializovaného
zfejmé disponuje moci ovlivnit nejen vnéjsi podobu ¢lovéka, ale kuptikladu i
jeho vkus ¢i skupinové, resp. konzumni chovani.

Jak je mozné, Ze néco takového, jako jsou (modni) trendy, dokaze
zpusobit to, Ze se lidé nejenze oblékaji, ale také chovaji a jednaji jako ,,jedno

télo”?

5 (Augé 1999: 18)
(Taleb 2011: 147-148)
Srov. (Debord 1967) a jeho pojeti svéta jako spektaklu.



Obr. 2. Nosenec u kmene Makua. Mosambik.

2.1. MODA, CAS A ZMENA

Clovék se narodi nahy, ale zahy je zahalen a odén do zavinovacky, které
tvofi jeho ,, prvniSaty”.

Jako jedini z Zivocisnéfise jsme si pInéji védomi svého vnéjsiho vzhledu a
také jako jedini jsme schopni svou aparencis §ifeji esteticky dotvéret?: ,Osobni
krasleni a ozdoby jsou obecnym rysem vsech kultur, dokonce i téch, jez to popiraji
(...).710

Tento ,,opus contra naturam” je soucasti nasi, druhé pfirozenosti” a ve
svém zdakladu odlisuje ¢lovéka od prirody tak, jak to na pfikladu jihoamerickych
Kaduvejt ilustruje ve svém proslulém dile Smutné tropy, Claude Lévi-Strauss:
,,Clook musel byt omalovany, aby byl ¢lovékem, ten, kdo ziistdval v pfirozeném stavu,

nelisil se nijak od prirody.”1!

8 Srov. (Vigarello 2004) a jeho pojeti ,1'apparence” jako sirsiho vyrazu pro vzezieni a vzhled uréeny pro
,designovani médou”.

9 Srov. (Portmann 1997) a jeho pojem ,, vnéjsi jev”, popf. sebeprezentace.

10 (Vrhel 2002: 38)
11 (Lévi-Strauss 1966: 129)



Ptiklad z jiného kulturniho okruhu poskytl antropolog Horace Miner,
jenz v jedné ze svych studii popsal ritudly, které praktikuji pfislusnici kmene
Nacirema, ktefi jsou posedli krasou lidského téla a vyznavaji kult mladi:

Podstatou viry, kterd stoji v zdkladu celého systému se zdd byt, Ze lidské télo je
ohavné a s pfirozenym sklonem k ochablosti a nemoci. Pro clovéka uvéznéného v takovém
téle je jedinou nadéji zamezit témto typickym rysiim uZivanim mocnych vlivii ritudlu
a obradu. Kazda domdcnost je vybavena jednou nebo vice svatynémi zasvécenymi
tomuto zdméru.”12

,Koupelnové ritudly téla”, se vSemi voniavkami, krémy, hfebeny a se
zvySenou pozornosti vénovanou, estetice zub1”, vykondvame kazdodenné
zpravidla vSichni jako soucast euroamerického kulturniho okruhu. V zasadé by
se dalo zobecnit, Ze kaZzda znama kultura adaptuje lidska téla svych pfisludniki
takovym zpusobem, aby odpovidal standardnim predstavam o estetice
lidského vzhledu. Télo v tomto ohledu pfedstavuje portmannovsky, vlastni
jev”13, ktery se tvaruje a dotvaii dle dobové estetické normy, mddy a trendd.

Na rozdil od ostatnich Zivocichti, u nichz je ,mdéda” otazkou spise
otazkou ,hloubkového” a casové mnohem trvalejSiho designovani télnich
povrchii!4, je v piipadéclovéka mnozina vSéemoznych tprav lidského téla
mnohem bohatsi: pocinaje , povrchni kosmésis” — a konce tézkymi télesnymi
modifikacemi zasahujicimi aZ do baze morfologie:

., Stejné jako je méda paraumeéleckou formou v euroamerickém kulturnim okruhu,
tak v nékterych kmenovych tradicich je malovini téla a obliceje p7i slavnostnich Ci
ritudlnich prileZitostech pokusem o uméleckou podobu, jez miiZe v nékterych pripadech
mnohé napovédét o spolecenském postaveni svého nositele. I kdyz odév, tices, ozdobeni
téla jsou pouze pomijivymi projevy (a v tomto smyslu jsou jen jinou podobou toho, co se
na Zapadé skryvd pod pojmem mddy a jeji bytostné pomijivé, struktury“— Lipovetsky

1987), existuje fada forem nebo projevii, trvalejsi” povahy: tetovani, skarifikace, barvenia

12 (Miner 1956: 503)
13 Srov. ( Portmann 1987)
14

»Mdda je tu narozdil od lidského svéta zabudovana do samotné télesnosti a vyviji se béhem nepfehledné
dlouhych casovych méfitek” (Jaros In: Stibral, Binka & Dadejik, eds. 2009: 133)



